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“[Tietty taiteilija] voi sitoutua vdriin ja muotoon, ja koska hén rakastaa

vdrid vdrin ja muotoa muodon vuoksi, koska héin havaitsee ne itsessddn

eikd itselleen, hin ndikee asioiden viirien ja muotojen ldvitse niiden sisdi-

sen eldmdn. Sen hdn vdhitellen siirtdd aluksi hdmmentyneeseen tajun-

taamme. Ainakin hetken ajaksi hdn saa meiddt luopumaan vireihin ja

muotoihin kohdistuvista ennakkokdsityksistdmme, jotka olivat asettuneet

silmiemme ja todellisuuden vdliin. Ndin hdn toteuttaa taiteen ylimmdistd

kunnianhimoa, joka on luonnon paljastaminen.”

Mika Taanila: Fysikaalinen rengas

Voimme toisin sanoen tarkastella asioita
etailtd, erillisind kappaleina ymmaértdmét-
td niiden olemusta ja vivahteita. Voimme
todeta oranssin tai toisaalta astua sisdédn
oranssiin, jolloin pikemminkin aavistam-
me tulleemme kietoutuneiksi keltaisen ja
punaisen vilimaailmoihin. Bergsonin
mukaan vain intuition kautta ympéirillem-
me avautuu todellisia ndkoaloja. Erddssd
yhteydessé hin kutsuu intuitiota sympa-
tiaksi — ainoastaan sympatian avulla

— Henri Bergson

Mika Taanila: Tulevaisuus ei ole entisensa

voimme saavuttaa ymmérryksen toises-
ta. Tamén kaltainen toisen intuitiivinen
ymmértdminen ei kuitenkaan ole mahdol-
lista ilman todellista sympatiaa itsed koh-
taan, ja oman itsensi intuitiivinen 16yti-
minen tapahtuu Bergsonin maailmassa
kytkeytymalla ajan olemukseen, kestoon,
joka ei ole matemaattisesti mitattavissa.
Ymmirtadksemme eldmén jatkuvaa vir-
taamista, omaa menneisyyttimme ja ny-
kyisyyttimme, toisia ihmisid ja asioita,
meidén on lakattava lokeroimasta, luovut-
tava ajattelemasta matemaattisesti mitat-
tavin tuokioin ja kuljettava ajan ja elamén
syvempéain olemukseen.

Mika Taanilan (s. 1965) elokuvatuo-
tanto merkitsee kauniisti yhteen kietou-
tuvien taiteellisten ilmausten maailmaa,
suhteellisen nuoren ihmisen saavutuksek-
si poikkeuksellisen johdonmukaista ja
inspiroivaa etsinnintilaa. On kutkuttavaa
astua ajatusten, kuvien ja dénten ulottu-
vuuteen, jossa katsomisen ja kuulemisen
tapahtuma synnyttid fyysisid virdhtelyja
ja aavistuksia tuntemattomista tajunnan-
mahdollisuuksista. Taanilan alati laajene-
va musiikkivideoiden, dokumenttieloku-

vien ja kokeellisten lyhytfilmien koostu-
mus ei kenties valmistu koskaan. Nama
tyot taydentdvit, syventivit ja monimut-
kaistavat toisiaan, aivan kuin ne raken-
taisivat yhti tulevaisuuden kannalta oleel-
lista kollaasia 2000-luvun alun ihmisen
tajunnasta.

Taanilan tuotannon erédédnlaiseksi ko-
koavaksi teemaksi nousevat keskenerii-
syyden eldvit mahdollisuudet. Ohjaaja
suuntaa mielellddn katseensa historiaan.
Hin on loytdnyt muun muassa kuva- ja
ddniarkistoista todistuksia merkillisistd
tieteen ja taiteen projekteista, jotka lopul-
lisista tuloksistaan huolimatta ovat jannit-
tdvid luovuuden ilmauksia. Astumalla si-
sédn tuntemattoman kuvan mysteeriin,
palaamalla kuvan kautta historiaan ikédin
kuin viattomana myohemmistd aikakau-
sista, Taanila puhaltaa eloon ajatusten ja
utopioiden todellisuuden. Taanilan 16yt4-
essi ajatuksia, kuvia ja dénid, jotka tavoit-
televat ikuista liikettd, hdnen tuotantonsa
on itsessdin alkanut luvata jatkuvaa ener-
giavirtausta.

Nykyajan ja ldhihistorian ilmitihin
paneutuessaan Taanilan tyot nousevat in-
tensiteetiltiin omaan luokkaansa. Uusia
kertakdyttokuvia tolkuttomasti tuottavan
audiovisuaalisen kaaoksemme keskelld
Taanilan elokuvat pyytdvit palaamaan
luokseen. Niiden vaikutusta ei voi mitata
minuuteissa — elokuvien dynaamisuus ei
ole muodolle alisteista.

Kuvatessaan tietokoneiden ja keino-
dlyn maailmaa Taanilan filmit kéyvit il-
meisti taistelua kaikkea mekanistista toi-
mintaa vastaan. Optinen &éni pohjautuu
sinfoniaan, jonka dénilidhteind on kiytet-
ty matriisitulostimia, sekd samaan filoso-
fiaan, jota Erkki Kurenniemi, elektroni-
sen musiikin pioneeri Taanilan dokumen-
tissa Tulevaisuus ei ole entisensi, on har-
joittanut tydssddn: niin kauan kuin pys-
tymme omalla laillamme hyviksikaytti-
midn teknologiaa ja karnevalisoimaan
sen, emme alistu sen valtaan.

Riittdvisti ei voi painottaa sitd kieh-

tovaa, joskaan ei ehkd ensisilmiykselld eeo
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ilmeistd asiaa, ettd Taanilan ty0 pohjau-
tuu paljolti olemassa oleville kuville ja
danille, arkistomateriaalille. Jos leikkai-
simme yhteen kaikki hiinen teoksiaan var-
ten kuvatut otokset, emme ehki saisi ai-
kaan kovinkaan pitkda filmid.

Kuitenkin Taanilan elokuvat ovat
tdynnd ensikosketuksen jdnnitteitd. Se
juontaa hdneen kyvystidin luontevaan
kohtaamiseen ja sympatiaan, ominaisuu-
teen pureutua asioiden syvempdin ole-
mukseen. Siksi Taanilan teokset myds
tuntuvat omalla laillaan pelottavilta. Kat-
sotaan vaikkapa Fysikaalista rengasta.
Siind taipuva rengas luo merkillistd huo-
juvaa liikettd valkoisessa tilassa. Pieni
tunnistamaton musta objekti pyorii ren-
kaan ympérdiménd. Huumaava, merki-
tykseton liiketapahtuma pyorii, huojuu,
toistuu ja toistuu, eikd halua pyséhtyi. Se
ikddn kuin selvittdi omaa tarkoitustaan.
Hillitysti voimistuva musiikinhumina elda
liikkkeen hypnoottisuudesta. Fysikaalinen
rengas ajaa katsojansa painovoimattom-
aan tilaan. Se on avain huumaavaan ja
avoimeen, mutta tuntemattomaan maise-
maan. Katsoja on nidkeminsd lumoissa
ennen kuin ehtii edes kysyi, mitd valko-
kankaalla tapahtuu.

Fysikaalinen rengas on eriénlainen
ready-made-elokuva, kummallinen 16yto
elokuva-arkistosta — 40-luvun alussa tal-
tioitu tiedemiesten koe, joka jdi mystee-
riksi. Taanila leikkasi kuusiminuuttises-
ta filmisté pois alivalottuneet jaksot, lisi-
ten kuvien viliin myds muutamia silmié
hiikidisevid valkoisia ruutuja. Elokuvan
alkuhetkind katsoja on kuitenkin samas-
sa pisteessd kuin Taanila filmiin torméa-
tessddn.

Elokuvateos, viistimittoméssa ajal-
lisessa olemuksessaan, ei tunnu riittaval-
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td ulottuuvudelta kuvan tapahtumalle.
Rengas ei mahdu elokuvaan, tai elokuva
renkaaseen, joten Taanilan teos — jos teok-
sesta voi ylipditidin puhua — saattaa vain
tuhota itsensd ja “sulaa projektoriin”. Taa-
nila loikin filmiloydostddn ensisijaisesti
tilataideteoksen, jossa liiketapahtuma laa-
jeni seinille ja lattiaan vailla ilmeisintd
alkua, keskikohtaa tai loppua.

Tulevaisuuden kuulo

Tulevaisuus ei ole entisensi on aavemai-
nen tutkielma Erkki Kurenniemesti, oma-
laatuisesta tiedemiehesti, elektronisen
musiikin pioneerista ja elokuvantekijas-
td. Taanilan elokuvan alussa Kurenniemi
kuvailee, kuinka vuonna 2040 tietoko-
neelle voidaan rekonstruoida ihmisen ai-
vot. Vuonna 2060 — kaikkien ihmisten ai-
vot ja sen myo6td koko tunneldma. Kuren-
niemen mukaan ihmisen péivit, sellaisi-
na kuin me olemme ne oppineet tunte-
maan, ovat luetut.

Elokuvassaan Taanila hdivyttdd koh-
teensa hammastyttavilld tavalla erdénlai-
seksi ajatuksenvirraksi. Kurenniemed ei
ldhestulkoon ole olemassa fyysisend olen-
tona muuten kuin arkistofilmien kautta.
Hénen #ddnensi kuullaan, ja valtaosa ku-
vamateriaalista on taltiointia hinen ela-
mistdédn tai hdnen taltioimaansa eliméaa
60-luvulta nykypéivadn.

Taanilan elokuvan alussa niemme
muutaman lyhyen otoksen herra Kuren-
niemesté liukuvan autollaan moottoritiel-
14. Niin kuin autolla ajaessamme mieles-
samme virtaa kuvia, elokuvassa eteemme
avautuu ndkymii historiaan ja mahdolli-
seen tulevaisuuteen. Aivan kuin Kuren-
niemen tajunta alkaisi virrata kankaalle,
jolloin kyse ole enidéd konventionaalisesta
muotokuvasta, vaan erdidnlaisesta nako-
alasta ihmisen aivoihin. Hyvin nopeasti
ymmérrdmme, ettd voisimme kirjoittaa
kurenniemen myos pienelld alkukirjai-
mella, ei ihmisen nimené, vaan erdédnlai-
sena kokeellisen ajattelumaailman kisit-
teend.

Tietokoneiden ympéroiménd yli 40
vuotta eldnyt Kurenniemi rinnastaa ihmis-
ruumiin hardwareen ja hengen ja ajatte-
lun softwareen. Oikein ymmirrettyna
tdma merkitsee, ettd ihminen ei ole ainee-
seen sidottu mekaaninen kone, vaan vi-
taalisempi hengentuote. Kdy ilmi, ettd 14-
hes kaikki Kurenniemen projektit ovat
“loppuun saattamattomia” — niin opiske-
lijana, tiedemiehend, elokuvantekijina
kuin muusikkona. Hénen tyonsé — ja syy
sithen, miksi héntd ei tunneta toimialu-
eillaan niin laajasti — on hénen toidensd
“keskenerdisyydessd”, mikd toisaalta voi-
daan tulkita myos jatkuvaksi energiavir-
taukseksi. Kuten Bergson kirjoittaa:
“Olemme vapaita, kun tekomme johtuvat
koko persoonallisuudestamme, kun ne il-
maisevat sitd, kun ne muistuttavat sitid
samalla madrittelemattomalld tavalla kuin
taiteilijan tyo toisinaan muistuttaa taitei-
lijaa itseddn.”

Erés motiivi Taanilalle luoda doku-
mentti Kurenniemest oli joukko 16mm:n
elokuvia, jotka tdmé ohjasi padasiassa 60-
luvulla. Ndmd filmit jdivit vaille muotoa
ja dantd. Kuitenkaan sen enempii kuin
valmiiksi, niitd ei voi sanoa keskenerii-
siksi. Se, ettd elokuvia ei esitetty misséén,
ei tee niistd olemattomia.

Kurenniemi rekister6i maanisesti kai-
ken vastaansa tulevan: 100 digitaalista
valokuvaa péivissd, sanelunauhoja, muis-
tiinpanoja, ratikkalippuja... niiden avulla
tulevaisuudessa voidaan mahdollisesti
luoda rekonstruktio hidnen tajunnastaan.
Suhteessa Kurenniemen tilattomaan, laa-
jalle levittdytyvddn mielenmaisemaan,
Taanilan elokuva sisiltdd paradoksin: se
on muodoltaan tdydellinen. Kuitenkin rat-
kaisu, jolla Taanila elokuvansa viimeisil-
la minuuteilla vangitsee kohteensa mys-
teerin, kuuluu kaikessa selvinikoisyydes-
sddn ovelimpiin ideoihin, mitd nykyelo-
kuvassa on toteutettu.



Muoto ja funktio

Kurenniemi oli pari vuotta sitten mukana
valmistelemassa niyttelyd, jonka aihee-
na oli tieteen avoimet kysymykset. Nayt-
telyssd musta aukon kaltaisten mysteeri-
en ohessa muun muassa esiteltiin Nobel-
palkittujen tiedemiesten alkuperiisii tut-
kimuslaitteita. Kuten Taanilan Fysikaa-
lisen renkaan tapauksessa, voimme men-
neisyyden tieteellisiin ja taiteellisia kokei-
siin uppoutumalla ymmértdd niissé intui-
tiivista luovuuden virihtelyd ja vitaali-
suutta huolimatta siitd, miké niiden lopul-
linen funktio oli.

Taanilan suhde menneisyyteen on
eldvoittdavd ja innostunut. Elokuvassa Fu-
turo — tulevaisuuden olotila kosketetaan
suomalaisen arkkitehtuurin ja muotoilun
— tédssd tapauksessa muovista valmistetun
“uuden ajan talon” — kautta koko 60-lu-
vun mentaalista maisemaa, utopian uskoa
elamaéntilanteessa, jossa lansimaisella ih-
miselld oli entistd enemmén vapaa-aikaa
ja vaurautta kuluttaa. Futuron, lentdvia
lautasta muistuttavan, helikopterilla siir-
reltdvin talon, véitettiin syntyneen puh-
taasti matemaattisista lihtokohdista, mut-
ta Taanilan elokuvassa se padtyy salape-
rdiselld tavalla avaamaan aikakautensa
tuntoja, aina Yhdysvaltoja myoten. Elo-
kuvan haastattelut on toteutettu tarkkaan
valaistuissa ja lavastetuissa ymparistois-
sd, hamirien neonvalojen loisteessa, kuin
aikojen vilissd.

Futuro on henkeisalpaavasti leikat-
tu, nopeasti etenevd kokonaisuus, joka
erdilld tavalla muistuttaa sokerihumalaa.
Se, ettd vuoden 1973 6ljykriisi ja kasva-
va tietoisuus ympdiristohaitoista tuhosi
muovisen talon mahdollisuuden massa-
tuotantoon, ei nidyti lepddvin varjona elo-
kuvan ylli: lopulta 90-luvulla Futuro voi-
tiin nostaa modernin taiteen valokeilaan.

Mekaaninen ély

RoboCup99:n voi todeta Taanilan eloku-
vista yhdeksi oudoimman nikdisistd. Sen
kuvaus on kuitenkin hyvin konstailema-
tonta ja suoraa. Elokuva on katsaus kei-
noilyn mahdollisuuksiin, mutta poikke-
aa tyystin esimerkiksi Kurenniemen ta-
junnan kuvasta. Ohjaaja itse on kutsunut
elokuvaa parodiseksi. Aiheena on kan-
sainvilinen jalkapalloturnaus, jonka pe-
laajina toimivat pienet robotit. Koneiden
suunnittelijoiden unelmana on luoda
2000-luvun puoliviliin tultaessa joukkue,
joka piihittdd maailmanmestaruuskisois-
sa lihaa ja verta olevat pelaajat. Innoitta-

jana vaikuttaa shakkimestari Karry Gas-
parovin lydnyt tietokoneohjelma Deep
Blue.

Epéilemattd tama utopia tulee toteu-
tumaan, mutta miké Taanilan elokuvasta
tekee huvittavan, on sen keskittyneisyys
mekaanisiin liikkeisiin. Suunnittelijat
kiistelevit turnauksen sddnndisti ja intou-
tuvat pelitilanteissa suosionosoituksiin
aivan kuin urheilueldméssé yleensi. Kei-
noilyn suurimpana mahdollisuutena pi-
detdédn koneiden kehittdmistd ihmishah-
mon kaltaisiksi — hardwaren aineellinen
maailma, fyysinen hahmo ja mekaniikka
ratkaisee, eikd silld lopultakaan ole mi-
tddn syventdvad merkitystd — paitsi toi-
mia kuvaajana esimerkkind ihmisten ener-
giavirtausten suomien mahdollisuuksien
tuhoamisesta. Néin ollen Taanilan kuva-
ukseen kietoutuu jilleen oma pelottava ta-
sonsa.

Mekaniikka ja musiikki

Tampereen elokuvajuhlilla 2005 tuntui
etuoikeudelta kokea Taanilan Optinen
aini valtavalla kankaalla ja rikkaalla 44-
nikanava-alueella. Hollywood-kuonalle
omistetussa salissa tuntui hetken aikaa
mahdolliselta, ettid elokuva voi vield val-
loittaa takaisin sen tilan miki sille kuu-
luu. Kanadalaisen sidveltdjidkaksikon,
Thomas MclIntoshin ja Emmanuel Mada-
nin — jotka kéyttdvit nimed [The User] —
hulppeaa sinfoniaa kuunteleva abstrakti
Cinemascope-maisema kietoutuu Kuren-
niemen ja monien muiden elektronisen
musiikin alueella liikkuneiden taiteilijoi-
den ajatukseen mekaniikan ylivallan voit-
tamisesta. Kuunnellessaan matriisikirjoit-
timien dédnistd koostuvaa henkeisalpaavaa
musiikkia, Taanilan kuvamaailma raken-
tuu koneiden ja niiden “sisdisen eldamén”
tarkastelulle. Katsojan ja kuuntelijan pen-
kistddn irrottava kokemus on hengéstyt-
tdvdd uppoutumista tuntemattomaan.
Muutaman ihmisen kautta olen huoman-
nut, ettei spontaani, fyysisten virihtely-
jen aikaansaama innostunut naurukaan ole
aivan mahdoton reaktio elokuvaan. Mer-
kitseeko se kenties valtaapitijien kahleista
irtaantunutta voitonriemua?

Ohjaajan omien sanojen mukaan:
“Optisen dinen yksi ldhtokohta oli Ta-
tin Playtime nimenomaan komediana.
Sekin oli scopena tehty, mutta myos esi-
neiden ja mekaanisen toiston, mekaani-
sen maailman komediallisuus kiinnosti
minua. Optisessa ddnessid on koneiden
ilmeet. Pidén sitd komediallisimpana elo-
kuvanani.”

Mainittakoon tisséd yhteydessd Taa-
nilan ohjanneen lukuisia musiikkivideoi-
ta, joista hienona esimerkkini Verbrann-
tes Land kuuntelee Kiila-yhtyeen &inid,
jonkinlaista ruosteisen autotallirokin ja
uudemman elektronisen musiikin viliti-
laa. Kuvamateriaali koostuu vanhan VHS-
nauhurin toimintaa esittelevésti opastevi-
deosta. Kuvaruutua jakamalla Taanila
havainnollistaa efektid, jonka videonau-
han toistuva kopioiminen aiheuttaa kuvan
laatuun. Silmiemme edessd huononeva
kuvamateriaali jattdd nyrjdhtdneen, hie-
man likaisen vaikutelman erddnlaisesta
audiovisuaalisen kulttuurin kaatopaikas-
ta, joka yhtd lailla voi ilmaista hallitse-
van visuaalisen kulttuurin rappeuttavaa
vaikutusta.

Ennen alkua

On kyseessi sitten talo (Futuro), ihmi-
nen (Tulevaisuus ei ole enéé entisensi)
tai mysteerinen vanha filminpitka (Fysi-
kaalinen rengas), Mika Taanilan eloku-
vissa koemme samankaltaisia reaktioita,
kytkeydymme vilitiloihin, joissa intuitii-
vinen kohtaaminen synnyttdd ymmérryk-
sen tuntemattomasta. Olemmeko liikku-
massa kohti aineetonta olemassaoloa? Se,
ettd ndma elokuvat tuntuvat voimakkaas-
ti kehossa, puhuvat vield jimahtineisyy-
destaimme aineelliseen, mutta herdttdd
myos todellisen ymmaérryksen sellaisesta
intensiteetisti, jonka eldménvirta synnyt-
tdd niissi, jotka ymmirtdvit ajan syvem-
pdd olemusta. Aika & Aine / Time & Mat-
ter on Taanilan tuotantoa esittelevin
DVD-julkaisun nimi, ja siithen kannattaa
palata, kun ei ole mahdollisuutta néhda
nditd teoksia valkokankaalta.

Lopuksi suosittelen unohtamaan kai-
ken, mité olen tdsséd sanonut. Tdmién teks-
tin lukeminen on saattanut olla virhe. Taa-
nilan elokuvista ei ole kirjoitettu paljoa.
Ne ovat sindnsd koskematonta ja neitseel-
listd maaperéi, ja ndin ollen ainakin vain
hipiistivissd luomalla erindisid kahlitse-
via ennakkoasenteita. “Silld hén, joka
hyppid tyhjyyteen, ei ole mitiin velkaa
niille, jotka katselevat.” (Jean-Luc Go-
dard)

Muutamaa muutosta lukuun ottamatta teksti
on julkaistu aiemmin englanniksi ja flaa-
miksi belgialaisen Documentair FilmPlat-

" form Zone -tapahtuman katalogissa (maa-

liskuu 2006). Kiitokset: Cis Bierinckx, Ilk-
ka Kippola, Mika Taanila.
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