TyrTi RANTANEN

Yksilopoliittisen historian

aistikas sirkus

Mika Taanila ja Erkki Kurenniemi

”Onko niin, ettd isi toisaalta inhosikin sitd "nykytodellisuutta’, jonka kuvailemisen ja tutkimisen

hin katsoi velvollisuudekseen? Siksiké hin sujutti sekaan kuujuttuja ja muita taruja?”

— Markku Lahtela'

”Jumalauta mulla on outo olo”, papattaa rujo, pyorilld kulkeva robottipia Master
Chaynjis Kiasman Erkki Kurenniemi -néyttelyssd’. Sama tuntemus valtaa mielen, kun
viettdd marraskuisen viikonlopun Pneumassa, Kurenniemen (s. 1941) ja elokuvaohjaaja,

kuvataiteilija Mika Taanilan (s. 1965) tuotannolle omistetulla minifestivaalilla. 1960-luvulta

2010-luvulle ulottuvan elokuva-annin lisiksi on mahdollista kuulla Kurenniemen,
suomalaisen tietokonemusiikin pioneerin, tuotantoa “elektroakustisen” orkesterin
esittimind. Jokin vetid toistuvasti kiroilevan robotin luo. Voiko kone herittii hellyytti?

Mika Taanila

tkki Kurenniemen elimintyotd esittelevid

ndyttely Kohti vuotta 2048 ja Mika Taanilan

tihinastista tuotantoa luotaava Aikakoneita

resonoivat erillisindkin niyttelyini luonte-

vasti ja kommentoivat toisiaan. Arkakoneita-
ndyttelyn tiloissa tulevat havaittaviksi ja hallitseviksi 44ni
ja kuva materiaalisuudessaan: huriseva projektori, kuvat
tuhotuista VHS-nauhoista. Kohti vuotta 2048 kurottava
Kurenniemi taas ronsyilee intiimin ja yleisen rajamailla;
Kekkosen ajan futuristiseen tietokonefantisointiin se-
koittuu punastuttavaa lihallisuutta.

Kurenniemelli oli kaksi elimintystd: Keksijin raken-
tamat, osin yhi toimintakuntoiset Dimi-syntetisaattorit
ovat edustava esimerkki paitsi konemusiikin my®s tule-
vaisuususkon historiasta. Toinen projekti oli ympirdivin
arjen ja ristedvien ajatusten tallentaminen paperi-, dini-,
ja videopiivikirjoin. Obskuuri tajunnanvirta vaikuttaa
katkeamattomalta. Muistikirjan sivulle Kurenniemi on
raapustanut: “Saako robotti nauttia kannabista?” Ani-
piivikirjan otteessa 1970-luvun alusta hin taas mutisee:

“Primdirinen p#imidri: kahvia, mehua ja puolukkapii-
rakkaa. Toisaalta tillaisena lauantaipdivini tuntuu se koko
ambivalenssi, etti kun itse asiassa haluaisi menni keskikau-
pungille lorvailemaan ja katselemaan kirjakauppoja ja tyt-
t6j4 hienommissa baareissa.”

Kurenniemen projekti muistuttaa Markku Lahtelan
Sirkuksen (1978) kertojan, Xesmer Reodisiuksen, isin

oli miiri kehkeytyi tuleville tutkijoille nykyajan sisdistd
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ja ulkoista luonnetta valaiseva ko-
koomateos. Theodisius kuvailee niin
materiaalista kuin henkistd ympi-
ristéddn  yksityiskohtaisesti tavoit-
“uskottavia
kuvia erditten tuon ajan ihmisten

teenaan luonnostella

emotionaalisesta historiasta, jota
isi nimicd ’yksilopoliittiseksi histo-
riaksi’.”? Toisaalta yksilgpoliittinen
historia on lisni myds Mika Taa-
nilan tuotannossa, joka tutkii yhti
hyvin taustamuzakin kuin Olki-
luodon ydinvoimalan vaikutusta ih-
miseen. Kiasmassa esilli olevat tyot
edustavat vield tekeilld olevaa, jo tu-
houtunutta tai unohdetuksi tarkoi-
tettua “kaunista tarpeettomuutta’,
jonka palaset ovat kolnildisen elo-
kuvakriitikko Olaf Méllerin luon-
nehdinnan mukaan “inhimillisen
kehityksen kaatopaikalta” haalittuja
aarteita®.

Thmisen ja koneen
yhteenlimittymiit

Kummankin niyttelyn piillimmaii-
seksi vaikutelmaksi jii aistikkuuden
ja aistillisuuden poreilu — Kurennie-
melld teknohippiajan himokkuus’®,
Taanilalla aistien himirtiminen seki
ihmismielen ja teknologian suhde.
Haastattelussa Taanila ei kuitenkaan

myonni olevansa “mikiin tekno-

friikki”:

“Teknologian vempeleet kertovat
arvomaailmasta ja piiviunelmista:
minkilaiseksi me lajina halutaan
kehittyd. Koneet on tarkoitettu pal-
velemaan ja helpottamaan elimii,
mutta se yhdessielo kaikessa epimii-
rdisyydessdin ja sotkuisuudessaan
kiinnostaa: mihin suuntaan ihmisen

psyyke on menossa?”

Kolmikanavainen videoinstallaatio
sihkéisin - kunta (2012)
kuvaa Olkiluoto 3:n rakennustditi

Suomen

nidenniisen etdiltd ja vieraannute-
tusti, jopa viiledn teknisesti®. Vaikka
ohjaaja sanoo olevansa ihmisen puo-
lella konetta vastaan, hin inhoaa
sentimentaalisuutta yli kaiken.
Toisaalta Taanilan Pneuma-fes-
tivaaleilla esitetty Tiede ja edistys
-dokumenttielokuvatrilogia kitkee
sisdinsi aimo kattauksen tunteita,

vaikkei sentimentaalisuuteen sorrut-
taisikaan. Thank You for the Music
(1997) kuvaa taustamuzakkiteol-
lisuutta, jonka keskeisin tehtivi
on tuottaa tunteita. Futuro — tu-
levaisuuden olotila (1998) jiljitcad
1960-luvun ufokesimokkiin lii-
tettyji myyttisii “action-fiilareita”.
RoboCup99 (2000)

kuvaa paitsi robottien kansainvi-

puolestaan

listd jalkapalloturnausta, ennen
kaikkea niiden kisailevien kojeiden
puolesta liikuttavuuteen asti jin-
nittdvid ihmisid. Taanila mainitsee
haluavansa kartoittaa inhimillisii
tunteita “mutkan kautta, koneen
heijastamana”. Toisinaan kone ei
tyydy vain heijastamaan tunteita
vaan provosoi niiti. Kurenniemen
kiroilevan robotin kohtaloksi koitui
1980-luvun alussa Taidehallissa kii-
vastunut nidyttelyvieras, joka oli jo
ajatuksen tasolla niin tuohtunut
ruokottomasta koneesta, ettd potki
sen hajalle. Asenteet elivit, Taanila
toteaa:

“Ihmisen ja koneen yhteiselo voi
olla todella kiihottava ajatus tai kuu-
mottava tulevaisuusskenaario: Miten
elimellisesti mobiililaitteet kasvavat
kiteen kiinni! Niisti tulee vilttimit-
tdmid ja niin arkinen osa elimai, ectd
se muuttaa kokemusta. Episodi Tai-
dehallin Dimensio-niyttelyssi 1982
oli yksittiisen kansalaisen ele, mutta
se kertoo jotain oleellista siitd, ettd
ajattelumme ihmisen ja koneen suh-
teesta on arkipdiviistynyt. Se el endi
ole kauhukuva, tuskin ajatus puhu-
vasta tai kiroilevasta robotista enii

herittiisi raivoa.”

Maallikon voi olla vaikea hah-
mottaa uusinta teknologiaa, ellei
sithen projisoi kokevaa ihmismielti,
jonkinlaista inhimillistd homuncu-
lusta. Niin tehdiin Risto Jarvan
opettavaisessa, Postipankin tilaus-
tydni valmistuneessa lyhyteloku-
vassa Tietokoneet palvelevar (1968),
johon Kurenniemi sivelsi sihkoisen
tietovirran tempoilua kuvaavan
Dimi-musiikin. Jarva purkaa tie-
tokoneen eri osiin, joita vastaavat
trikooasuiset ihmishahmot nipsik-
kidsti prosessoivat koneeseen syd-
tettivii informaatiota.
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Aistien ja liikkuvan
kuvan rajat

Vanhana filmihulluna Taanila tun-
nustaa, etti hinen taustansa aistien
rajojen kuvaamisessa ja tutkimisessa
palautuu pimeissi elokuvateatte-
rissa istumiseen. Iin myotd Taanilan
teokset ovat pelkistyneet kohti riisu-
tumpaa ja karumpaa muotoa, mutta
niiden ytimessi siilyy pohdiskelu
elokuvavilineen mahdollisuuksista ja
perustasta:

“Elokuva on niin valtavan rikas ja
jotenkin ekspansiivinen viline, ettd
dhky on ilmiselvisti ldsnd. Mieluum-
min teen itselleni rajoituksia. Aistien
pois sulkeminen saattaa liitty4 ajatus-
leikkiin: miti jos asioita tekisi puoli-

naisesti ja vajavaisesti?”

Aistien etualaistaminen saa tark-
kailemaan valppaammin my®s itse
teosten materiaalisuutta. Futuristi-
sistakin tdistdi huokuu museaalinen
vivahde. Taanilan niyttely vaikuttaa
rakkauslaululta yhi harvinaisem-
maksi kiyville dinelle, projektorin
hurinalle. Luuppina pyoérivd, ni-
kyviin jdtetty filminauha muodostuu
osaksi téiden monimateriaalista or-
namentiikkaa, kuten teoksissa 77y-
dellisen pimennyksen vyohyke (2006)
ja SSEENNSSEESS (2013).
“Hauskaa, etti on mahdollisuus
jicedd ctekniikka lipindkyviksi osaksi
teoksia. Siini on ilman muuta veis-
toksellinen ulottuvuus. Pidin for-
maattien rinnakkaiselosta ja siitd, ettd
nyt voi kiytedd hyviksi sekd filmig,
videonauhaa ettd digitiedostoja ja
tehdi tdistdin hybrideji. Lopullinen
ja paras esitysmuoto riippuu aina

teoksen sisillostd.”

Taanila kuratoi Oberhausenin elokuva-
juhlille teeman, joka kulkee tydnimelld
“Film without Film”. Kokonaisuus
ei sisilli hinen omia teoksiaan vaan
toitd, jotka sijoittuvat elokuvateat-
teriin ja ovat ajallisia, mutta joissa ei
ole minkiinlaista liikkkuvaa kuvaa, jota

heijastettaisiin valkokankaalle:

”Osa on performansseja, useat teok-
sista ovat hyvin kisitceellisid, tydt



saattavat sisiltdd esimerkiksi savua,
diakuvaa tai dnti. Yleensi menniin
yhdessi pimedin saliin ja koetaan
sielld joku uniikki hetki liikkuvan
kuvan kanssa — sen voi tehdi toisin-
kin, miki kiinnostaa minua paljon.”

Sisdltd ja materia kulkevat Taanilan
elokuvakisittelyssi yhteenkietou-
tuneina aina formaatin kuolemaan
asti, kuten fotogrammisarjassa
Mustavalkoisia  elokuvia (2013).
Filmihullu tuhosi videokasettejaan
niille nauhoitettujen elokuvien vi-
kivallan ja tuhon koreografian mu-
kaisesti: jos pidhenkils iskee piinsi
kallioon, videokasetti on hakattu
tohjoksi kivenmurikalla. Jdinteet
Taanila on kipannut valokuvapa-
perille ja valottanut pimidssi ilman
kameraa.

Muovinhajuinen ikuisuus

Videoinstallaatiossa Verbranntes Land
(2002) Taanila vertaa muistia haper-
tuvaan ja rapistuvaan VHS-nauhaan:

”On armollinen ajatus, ettd olemme
vain hetken tdilld kiymissd ja ettd
my®s esineiden ja taiteen kaari on
rajattu. VHS on hyvin inhimillinen
formaatti, silli digitaalisuuden tiy-
dellisyydessi on jotain kammottavaa.
Olemme kaikki aikamme lapsia, ja
jos on kasvanut ympiristossd, jossa
on hitaasti pydrivid magneettinau-
hoja ja filmejd, se vaikuttaa myds

ajattelun ja kokemisen nopeuteen.”

tuntuu tavoittelevan
juuri digitaalista ihmisyyttd, ulera-
modernin sukupolven muistia. Ku-

Kurenniemi

renniemen arkistointiprojekti ei ole
ollut sattumanvaraista taltiointia
vaan kaikki tihtii vuoteen 2048,
jolloin teknologia on kyllin kehit-
tynyt uuden koneihmisen konstruoi-
miseksi nykyhetken ja lihimenneen
palasista — aivan kuten Sirkuksen
Theodisius haaveilee mahdollista-
vansa arjen pikkutarkan rekonstru-
oinnin tulevaisuudessa. Taanila on
kuvannut Kurenniemen projektia
dokumenttielokuvassa Tulevaisuus ei
ole entisensi (2002). Vaikka miehet
jakavat kiinnostuksen teknologiaan,
heidin suhtautumisensa siihen erii,

miki ei estinyt kaksikkoa ystivysty-
mistd. Kurenniemi paljastaa hank-
keensa dekadentin puolen kaavail-
lessaan, etti kun koneihmisilli on
edessiin 100 000 vuotta tapahtu-
makdyhii elimii, ei heilld ole muu-
takaan tekemisti kuin rekonstruoida
1900-luvun historia — tai katsella
pornoa.

Koska ikuisuus ei rapistu, se
ei mydskddn hengitd, missd piilee
Kurenniemen visioiden musta
huumori. Herkkini nuoruusvuosina
nihty Taanilan Futuro-elokuva
sytytti allekirjoittaneessa ikuisen
kaipuun muuttaa asumaan mui-
keaan muoviufoon, mutta vierailu
Espoon WeeGee-museokeskuksen
pihalle pystytettyyn aitoon Fu-
turoon ei voinut olla kuin pettymys:
sisilld haisee samalta kuin Bajama-
jassa. Olisi ollut parempi olla me-
nemittd ja siilyttdd retrohaaveet.
Taanila ei itsekdin toivo omalle
kohdalleen uutta elimii koneih-
misend ja ymmirtid my6s Futuron
ankeutta:

”Olen vahvasti siti mieltd, etti
Futuro on omimmillaan valokuvissa
ja filmipdtkissd: niissi se on kiin-
nostava ja mielikuvitusta kutkuttava
pdiviunelmoinnin kohde, johon
voi projisoida mitd tahansa. Omat
kiyntini Futuro-taloissa ovat olleet
samanlainen antikliimaksi: ilma on
huono eiki niissi tee mieli oleilla pit-

kiin. Se on liian terdvii.””

Ikuisuutta kiehtovampaa onkin
sitked loppuunsaattaminen. Hyp-
Kuuden

piitviin juoksu (2013) kuvaa nimensi

noottinen lyhytelokuva
mukaista ddrimmiistd kestdvyyslajia,
pidhenkiléniin ultrajuoksija Ashpri-
hanal Pekka Aalto.

”Vaikka teos on nienniisesti urhei-
lufilmi kronologisuudessaan ja tulos-
keskeisyydessddn, sen pidimidrd on
ollut kuvata henkisti kilvoittelua.
Titikin mielentilaa kuvataan jilleen
kerran aika avoimella tavalla: halu-
sin viltedd kaiken psykologisoinnin,
kuten sen, miki yksittdinen episodi
Ashprihanalin elimintarinassa on
johtanut siihen, ettd hinen pitdi

juosta niin pitkiin.”
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Kuuden piiiviin juoksu on toistuvine
elementteineen muodoltaan sul-
jettu teos. Onkin haastavaa siilyttdd
avoimuus alle 15 minuutin lyhyt-
elokuvassa, jossa juostaan kuuden
pdivin ajan mailin pituista ympyrid
puistossa. Toisaalta toisteisuus nostaa
(katsojassa virittyvit) mielensisdiset
maisemat elokuvan muuttumat-

toman maiseman rinnalle.

"Hupaisaa kylli, kun ensimmiisen
kerran kuulin, ettd kisa jirjestetiin
Queensin puistossa New Yorkissa,
ajattelin: hienoa olla keskelld luon-
toa, linnut laulavat ja paikalla val-
litsee jotenkin sakraali tunnelma.
Todellisuus oli

Vieressi meni kahdeksankaistainen

kaikkea muuta.

pikatie, ja liheiselle LaGuardian len-
tokentille laskeutui arkisin 45 sekun-
nin vilein koneita. Melu oli valtava
koko ajan. Mieleen tuli Finnairin
vanha mainoslause "Lentien olisit jo
perillf’. Mutta kun kilpailijat juok-
sevat ddrettdmin hitaasti autojen ja
lentokoneiden ympirdiming, alkaa-
kin juokseminen tuntua mielekkaled
ajatuksena tai valintana.”
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