Tuote:
VALIE EXPORT

Vuonna 1967 elokuvasta kiinnostunut vaa-
tesuunnittelija Waltraud Lehner (s. 1940)
kyllastyi naisille tarjolla olleisiin apulaisten
ja kuvaussihteerien rooleihin, ja alkoi kiyt-
tdd itsestddn pelkéstddn isoilla kirjaimilla
kirjoitettavaa, tupakkabrandistd varastet-
tua logomaista nimea VALIE EXPORT.

Wienildinen EXPORT on tirkeimpi fe-
ministisid taiteilijoita kautta aikain ja eri-
tyisen tunnettu ns. body artin yhtend pio-
neerina.

EXPORTin maineikkaimpia teok-
sia ovat performanssit 7app und Tastki-
no (1968-71), jossa satunnaiset ohikulki-
jat koskettelivat taiteilijan rintoja pahvisen
laatikon sisalld sekd Aktionshose: Genital-
panik (1968), jossa hin ilmestyi hiippaile-
maan pimeéén elokuvateatteriin katsojien
keskelle farkkujen haarakiila pois leikattu-
na. Liikkuvan kuvan teoksista tunnetuim-
pia ovat lyhyen muodon ...remote...remo-
te... (1973), Mann & Frau & Animal (1971)
jaIturn over the the pictures of my voice in
my head (2009).

EXPORT on ohjannut kolme pitkad
ndytelméelokuvaa — Unsichtbare Gegner
(1977), Menschenfrauen (1980), Die Praxis
der Liebe (1985) - tehnyt lukuisia veistok-
sia, valokuvasarjoja ja esinekollaaseja. EX-
PORT on edelleen hyvissd vauhdissa ja te-
kee uusia teoksia vuosittain. Kolme viikkoa
DocPoint-visiitin jalkeen Yoko Ono myon-
si hinelle New Yorkissa vuosittaisen Cou-
rage Award for the Arts -elaméntyopalkin-
non (25 000 $).

Mika Taanila

Mika Taanila

Elain

hakissa
— VALIE EXPORTin haastattelu

VALIE EXPORTin teosten on sanottu yhdistcivin
psykologiaa, lingvistiikkaa, semiotiikkaa, feminististi
taideteoriaa, aktionismia, videotaidetta ja expanded

cinemaa. DocPointissa EXPORTilta néhtiin kaksi lyhyiden

video- ja filmiteosten koostendiytosii Orionissa. Liséiiksi
hdéin tarinoi taideopiskelijoille Kuvataideakatemian ja
Teatterikorkeakoulun yhteisluennolla. Haastattelu tehtiin

lounastunnilla festivaalin hermokeskuksessa ravintola

Adams & Shanghai Cowboyssa 31. tammikuuta 2014.

VALIE EXPORT: Joskus 1967-68 kun
rupesin tekeméddn expanded cine-
maa. Ensin oli ajatus kuvasta. Mika
on kuva? Missé se sijaitsee? Ajatte-
lin, ettd kuva olisi aivoissani ja sitten
kehoni esittdisi sen. Kuva tulisi esiin
ehki eleiden kautta ja siten olisi ni-
kyvisséd ulospdin... kehoni olisi siis
aivokuvani screeni, no jaa. Joka ta-
pauksessa olin kiinnostunut scree-
neistd, joita meilld on arjessa. Kuten
peili tai paperi tai iho. Ndmé kaik-
ki antavat kuville eri merkityksen.
Tein monia teoksia, jotka perustui-
vat juuri tdhén.

Kuitenkin tuntui ettei tAmaé riitd.
Suunnittelin projektia nimeltd Pro-
selyt (1969). Sen ideana oli suora fyy-
sinen shokki. Katsojat menevit elo-
kuvateatteriin ja odottavat elokuvan
alkavan. Kangas revitddn auki ja sen
takaa projisoidaan niin voimakkaita
valonsiteitd, ettd katsojat sokeutu-
vat osittain. Heidén retinansa ei kes-
td. Silméan vérierottelu tuhoutuu, ja
kaikki muuttuu tilapéisesti musta-
valkoiseksi katsojalle. Tavallaan kyl-
14 hyvin masentavaa, mutta ajatte-
lin tétd teosta suhteessa mediaan.
Tiedonvilitys on mustavalkoista. Sa-
nomalehdethin ovat aina mustaval-
koisia.

Heh heh. Metaforana. Proselyt oli ké-
sitteellinen elokuva. Mutta kuitenkin
se oli todellinen, koska idea kisitteli
todellisuutta. Mitka ovat yhteiskun-
nan sadnnot? Mikd on yhteiskun-
ta? Mitkd ovat todellisuuden sdan-
not? Mitd on todellisuus? Téllaista

oli Saksassa ja Itdvallassa 1960-luvul-
la. Mietimme paljon téllaisia juttu-
ja. Tuhoamista. Proselyt on olemassa
vain piirrettyind ohjeina. Ne on jul-
kaistu ja olen esittdnyt néitd ohjeita
myds ndyttelyissdni.

Tuolloin 1970-luvun alussa ORF:illa
oli Hans Preiner, dlykds tv-tuotta-
ja ja tdmad liittyi hdnen vetdméénsi
Kontakte-sarjaan jossa hén esitteli
taiteilijoiden tekemid juttuja. Poh-
din, kuinka tv:td voisi kédyttdd vili-
neend, ei pelkistddn performanssi-
en tai taidevideoiden esittdmiseen
vaan luovasti, itse vilineen chdoilla.
Térkedd oli vuoropuhelu tvin kans-
sa. Sitdhin ei yleensd ole, vain katso-
taan vain valmiita ohjelmia yhden-
suuntaisesti. Olisin halunnut néyt-
tdd myos interaktiivista Ping Pong
-teostani telkkarissa joka aamu 10
minuuttia. Se olisi ollut hyvaa aamu-
jumppaa kotona oleville, kun olisi-
vat voineet pelata pingista pallotte-
lemalla tv-ruutunsa kanssa. Ei men-
nyt lapi.

Autojen tuulilaseja. Piddn todella
paljon autolla ajamisesta. Auto on
kamera, tuulilasi on screeni. Olen
kuvannut monia videoteoksia liik-
kuvassa autossa. Taustapeilit ovat
myds hyvéa arjen expanded cine-
maa. Vuonna 1990 tein installaation
nimeltd Empty Windshields, joka oli
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kunnianosoitus autoilulle. Saabin ja
Roverin tuulilasit olivat lopulta ainoi-
ta, jotka pysyvit pystyssa lattialla il-
man tukea.

Se on myds késitteellinen elokuva,
vaikkei sitd sellaisena pidetdkadn.
Tein rintojeni eteen mini-cineman,
pienen arkkitehtonisen teoksen. Elo-
kuvaa saattoi "katsoa” laittamalla ka-
det sis@dn etuovesta. Thoni oli tuolloin
screeni. Katsoja ei koskaan nahnyt
elokuvaa, mutta saattoi koskea sité.

Olin hieman peloissani, mitd tuol-
la pienessé teatterissa tulisi tapahtu-
maan. Kun ensimmdéinen mies tu-
li teatteriin, olin himmentynyt. Hin
véltteli koko ajan katsettani, vaikka
olimme kasvotusten. Yritin tuijottaa
hénté takaisin. Tuolloin tajusin, ettd
tamé on kosketuselokuva ja katse on
tuolloin turhaa, jopa vaarallista. Toi-
saalta sivustakatsoja néki toisen elo-
kuvan, kokokuvan joka saattoi ol-
la koominen. Olin innoissani luupis-
ta, jonka katsominen, koskettaminen,
tuijotus, hdped ja niin poispdin muo-
dostivat. En tiennyt etukdteen kuinka
kiinnostavaa tdma oli. Myos lapset ja
naisel kdvivit Tapp und Tastkinossa.
Hyvin jannittavad.

Yleensd kun katsoja nikee tisse-
jé elokuvissa, hin on tirkistelija, jo-
ka nikee vain kuvan. Nyt oli kyse to-
dellisista rinnoista. Kosketuselokuva,
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katuelokuva, naiselokuva, mobiilielo-
kuva. Taiteellinen, filosofinen, fysi-
kaalinen, kyberneettinen thesis...

Ei, e, tdmd oli mykkéelokuva.

Ehké kymmenisen kertaa. Kerran
Miinchenissé oli esitys jossain isossa
teltassa, jolloin paikalla oli my6s Kurt
Kren, Peter Weibel ja Ernst Schmidt
jr. Sitten ainakin Goteborgissa, Lon-
toossa ja Amsterdamissa oli esityk-
sid muiden expanded cinema -juttu-
jen kanssa. Vaikein esitys oli KoInis-
sé Breite Strafde -kdvelykadulla 1971.
Se oli ainoa kerta tuolloin, kun esittaja
oli joku muu kuin min itse. Silld ker-
taa olin apulaisena vieressd. Ystavi-
ni Erika Mies esitti elokuvaa ja mei-
ta molempia luultiin huoriksi. Erdét
hyypiot halusivat meidén lahtevan
heiddn mukaansa. Se esitys padttyi
aika lyhyeen, hyvin ikévé tapaus. Vii-
meinen esitys oli Wienissd erdassd
kahvilassa, kun esitin Tapp und Tast-
kinoa pelkastéddn ystévilleni.

No, se on konkreettinen ja abstrak-
ti. Se on immateriaalinen ja mysti-
nen teos. Sahkoiskut ovat taiteellista
materiaalia siind. Sdhkolld on monia
merkityksid nykytaiteessa. Jos sahkot

Kosketuselokuvan
nakymaton kokokuva.
VALIE EXPORTin
harvoin esitetty
performanssiklassikko
Tapp unt Tastkino
(1968-71).

kytketddn péélle, saadaan valoa. Ajat-
telin tuolloin - vai olenko keksinyt ta-
miin jilkeenpdin? - ettd yhteiskun-
nassa on aina tarkat saannot ja kun
térmédt ndihin sddntoihin omassa
eldmadssisi, ne ovat erddnlaisia sihko-
iskuja myos. Tshak, tshak, tshak... Th-
minen on kuin eldin hékissé, kunnes
ry6mii ulos sieltd.

Haluaisin osata kirjoittaa runoja.
Olen yrittdnyt, mutta ole oikeanlai-
nen tyyppi. Ajattelen omia toiténi kui-
tenkin usein runoina. Nékyvina ru-
noina, mediarunoina.

Painvastoin! Pohdiskelut maalaustai-
teen historiasta johtivat minut vahi-
tellen feminismiin. Sankarit ovat ai-
na olleet miehid. Kun Elfriede Jelinek
sai kirjallisuuden Nobel-palkinnon
2004, hin kutsui muutamia ystévidn-
sd luokseen sydmaan. Jossain vai-
heessa iltaa tietysti pyysimme hanti
néyttdmadn mitalin. Elfriede haki sen
kellarista. Siind on kuvattuna mies, jo-
ka kirjoittaa ja pohtii jotain tdrkedn
nakoisend. Taustalla nuori nainen —
muusa - soittaa harppua. Aivan hir-
vedd, tdysin turha esine. Totta kai se
on térked tunnustus, mutta kuvaa hy-
vin tétéd kaikkea jérjettomyyttd.



